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sidan 2...
Tema: DOCKFILM

Temat fOr detta nummer @r dockplm, en udda genre. Eller kanske inte 2nd-.
Intresset tycks vara i stigande. Dockspel ferekommer ibland som inslag i van-
liga plmer, t.ex. I huvudet p- John Malkovich (om nu den kan kallas vanlig!).
Den ekvilibristiske marionettspelaren Phillip Huber g°r n-gra suver®na sek-
venser. Sj2lv minns jag g@rna en liten scen i Kieslowskis Veronicas dubbelliy,
d@r de sm- uttryckens m@stare, Bruce Schwarz, under n-gra andl®sa °gon-
blick visar prov p- uts®kt dockspel. Och i en helt annan genre v@cker gamle
Gollum ur Sagan om ringen dplmerna v-r sympati.

Intresset fOr all slags animerad plm ©Kar, i takt med att den digitala tekniken
utvecklas. Samtidigt tycks det pnnas en nypkenhet p- oriktigag, icke-digitali-
serade pgurer. S-vitt vi forst-r g-r snart den danskproducerade Strings upp
p- svenska biografer. Den @r n-got s- unikt som en I-ngplm helt inspelad
med olevanded marionetter 0 allts- inget trickplmande. Och h&r hemma @r
d inte mindre unikt - en opera-dockplm under inspelning. Med milj®er fr-n
Kuba och libretto p- italienska!

Men nu s&ger vi inget mer. L2s sj2lval

PS. V-r norska kollega jnd i Hanske hade 6Film og pgurteatero som tema i
sitt nr. 1- 2004. Ocks- hegst 12sv2rt!

Blien rosti k°ren - h°r av dig!

Nasta -r pras H.C. Andersen-jubileet. Som ni m@rker har Dockteatern tjuv-
startat prandet med vinjetten H j SE-nytt. Planerar du ferest?lIningar eller
andra aktiviteter med anknytning till H.C. Andersen? H°r g@rna av dig till
redaktionen!

Adress och telefon hittar du i rutan h&r intill.

1 O9s/N EGn
till®°nskas av

Redaktionen

genom

Tomas Alldahl

Manusstopp till n2sta nummer 2r 15 januari 2005.

Ur inneh-llet:

- Tema: dockblm

- Julkalendern

- Modellteater

- Nya b©cker, bl.a. norsk dockteaterhistoria

- Hj SE-nytt fr-n G°teborg

- Svepet: festivaler, museer, Unima-nytt m.m.

PRESS-STOP: DI-UTBILDNINGEN NERLAGD!
I2s mer p- sidan 20.

Framsida: Skiss av Kristina Abelli till den animerade operadockplmen The Bunny and the Bear.
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... men DOCK r®r de sig!

Ur en pImhistoria i marginalen

En docka st-r or°rlig i ©nskad position. En bildruta av pImen exponeras. Dockans position @ndras
ytterst litet. En ny bildruta exponeras. N2r de exponerade bildrutorna k°rs genom projektorn har

orerligheten fervandlats till rerelse.
Trolleri, vafalls ?!!

Dockplmen kan snart pra sitt hundra-rsjubileum. Exakt fo-
delsedatum ©verl-ter vi -t bimhistoriker och kalenderbitare
att fastst®lla. En av de fOrsta som utnyttjade plmens mejlighe-
ter att I-ta m®bler och feremn-l bli 6levanded, var amerikanen
James Stuart Blackton med blmen The Haunted Hotel fr-n
1907. Men som den fOrsta dockblmen kanske man b°r r2kna
Dreams of Toyland , som gjordes -ret efter av engelsmannen
Arthur Melbourne Cooper. | den agerade levande sk-despe-
lare tillsammans med
Ganimeraded  leksaker.
Det h@r var en id® som
pck m-nga efterfeljare,
och i USA blev 6Mo-Toy
Comedieso under en pe-
riod ett begrepp.

I genren orerliga meblerod
bOrjade ocks- fransman-
nen Emile Cohl. Han
utvecklade  dockblms-
konceptet med sin mini-

James Stuart Blackton version av Faust-sagan,
Lille Faust, som tillkom runt 1910. Han anv®nde ibland den
arbetsbesparande metoden att I-ta dockorna glida fram med
benen dolda bakom n-got s2ttstycke i kulissen. P~ s- vis slapp
han fOrse dockorna med rerliga ben. Faust borde kanske
ocks- kallas en tidig 6ljudplmo. I n-gra sekvenser st-r en liten
kOr av dockor or®rlig med gapande munnar; troligen fanns en
riktig k°r p- plats i biografen under pImvisningen!

Faustmotivet r med sin blandning av dramatik och fantastik
forst-s tacksamt fOr dockplm, och har utnyttjats av en av v-ra
samtida dockplmare, tjecken Jan Svankmajer (f. 1934). Om
honom har det sagts att han ot2njer plmskapandets lagar n@s-
tan till bristningsgr@nseno. Han arbetar i groteskens och sur-
realismens tradition av skrack och mardrem. Ett slags dock-
plmens Luis Bunuel. Den breda publiken har han v2l aldrig
er®vrat, men bland pnsmakarna @r han sedan I2nge okulto. Sin
Faust-pIm gjorde han 1994. Men han har ocks- i sin speciella
stil gjort s-v@l 6Punch and Judyo6, som kommenterat politiska
skeenden i satiren Stalinismens utd®ende i B®hmen (1990).
(L®s mer om Svankmajer i Blanka Kaplans artikel!)

Fars och satir

Bland ryska pionj@rer kan n®mnas Ladislas Starevitch (1892
- 1965). Han var direkt©r fOr ett naturhistoriskt museum och
mycket intresserad av insekter, som han g@rna ville plma.
Tyvarr uppferde sig de sm- sk-~despelarna inte alls som regis-
s®ren ©nskade. Enklare d- att tillverka ledade modeller av in-
sekter. Starevitch blev s- fascinerad, att plmernas fr-n b°rjan

informativa syfte ersattes av n©jet att ber@tta sagor. Det blev
en hel rad insektssagor f°r barn. S2ngkammarfarsen Filmfo-
tografens h&mnd (1912) torde dock ha varit strikt barnferbju-
den. kta paret Skalbagge har det trivsamt ihop, men deras
eskapader i s2nghalmen r-kar ferevigas av kameramannen
Herr Grashoppa! En voyeuristisk fantasi som varierats i det
o2ndliga genom plmhistorien.

Starevitchs landsman Alexander Ptushko skapade p- 20-talet
Den nye Gulliver . Den tog tre -r att g°ra, och var kanske den
dittills mest ambiti®sa dockplmen. Historien fCljer Swifts for-
laga, men satiren @r ibland 2n mer tillspetsad. Det gick 2nnu att
g@ra politisk satir i Majakovskijs och den unga Sovjetstatens
revolution@ra epok. Gulliver spelades b-de av en sk-despelare
och av en docka, medan lilliputarna ferst-s var dockor.

Kejsarens N2ktergal av Jiri Trnka

Mer @n n-got annat land i Europa har Tjeckoslovakien (som
det hette d- det begav sig) blivit dockplmens frlovade land.
Mest namnkunnig @r forst-s Jiri Trnka (1912 - 69), vars studio
i Prag @nnu @r verksam. Han var tidigt intresserad av dock-
teater, men hans frsta steg inom plmen var som animat®r av
tecknad pIm. Det var emellertid som regiss®r och producent
av dockplmer han kom att bli v@rldsber®md. Han regisserade
fjorton dockplmer, men var med om att designa -tskilliga yer.
Trnkas plmstudio blev ocks- plantskola fOr en rad tjeckiska
dockblmare.
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Cybernetic Grandma. E Kratky Film Praha.

Kvinnliga pionj&rer

Som s~ mycken annan historia 2r ocks~ dockplmens till st°rs-
ta delen en historia befolkad av m&n, n-got som fOrst-s satt
sin pragel p- b-de form och inneh-ll. Men kvinnliga pionj&rer
pnns! Redan 1915 hade New York-konstn@ren Helen Dayton
Smith skapat en dockplm med en d- helt ny teknik. Hon gjor-
de en serie ytterst detaljerade sm- lerpgurer, som hon yyttade
och skulpterade om mellan enbildstagningarna. Leranimation
har ju senare kommit att bli en av de popul@raste formerna av
dockplm, med t.ex. dagens 6Wallace och Gromité som k&nda
exempel. Tyv@rr verkar ingen av Helen Dayton Smiths pImer
bnnas bevarade.

Det bl- forkl2det av Hermina Tyrlova

Knappast alls bekant hos oss, men konstn@rligt kanske intres-
santare 2n Trnka, @r tjeckiska Hermina Tyrlova (f. 1900). En-
staka bilder fr-n hennes plmer, t.ex. Det bl- forkl2det (1966)
eller M=Ining (1970) visar ett bildspr-k i surrealismens anda.
Tillsammans med sin man Karel Dodal, gjorde hon 1938 sin
forsta dockblm Lyktmysteriet, egentligen en reklamplm for
en skofabrik. N2r kriget bret ut tvangs hennes man yy. Tyrlova
blev ensam kvar och fortsatte trots alla sv-righeter sitt pIm-
arbete. Hon k®pte en begagnad kamera, 12rde sig dockkon-
struktion, fotografering, klippning osv. Under ockupationen
var hennes arbetsm®jligheter kringskurna, men s- snart kriget
var ©ver gjorde hon Klart sin anti-nazistiska antikrigsplm Lek-
sakernas uppror (1947). Hennes plmer 2r t2nkta frémst for
barn, men kan i h®gsta grad uppskattas av en vuxenpublik.

Tomas Alldahl

L2s mer:
John Grant: Masters of Animation (2001)
L. Bruce Holman: Puppet Animation in the Cinema (1975)

Dockteaterbiblioteket p- Frelunda kulturhus har @ven en sam-
ling med ett 40-tal tjeckiska dockplmer.

6DOLLYWOODG

Visby har landets enda (?) utbildning i dockplm.

Trollh2ttan blev 6 Trollywoodd n@r Film i V@st etablerade sina
ateljer d@r. S- vad ska man kalla Visby? D2@r pnns sedan
1998 en tv--rig yrkesutbildning med namnet 6Animation och
experimentplmo. Folkuniversitetet 2r dess huvudman, och
dockplm ett av de 2mnen som I@rs ut. Utbildningen har 14
platser, och det brukar vara ungef@r lika m-nga manliga som
kvinnliga s°kande. Det ber2ttar Kerstin Rosenkvist, som sj2lv
varit elev p- denna utbildning d2r hon numera @r verksam som
13rare.

FOrsta -ret g-r eleverna igenom olika animationstekniker (p-
fackspr-k talar man om cell-animation, pixillation, cut-out
m.m.), och de f-r ocks- 12ra sig saker som ljudl®ggning och
redigering. Andra -ret inneh-ller seminarier, praktik och en
egen produktion. Ett av inslagen under det fOrsta -ret 2r allts-
en treveckorskurs i dockplm, under ledning av utbildningens
huvudl@rare Karl-Gunnar Holmgvist. Man arbetar med tradi-
tionell enbildstagning, #ven om sj2lva bilderna numera skapas
via DV-kamera och dator.

Intresset fOr utbildningen @r tmligen stort, trots att arbets-
marknaden v&| @r minst lika k&rv som f°r andra konstn@rer.
En del jobb pnns inom den kommersiella sektorn (dataspels-
tillverkare och reklam), andra v2ljer att yytta till Danmark d@r
utrymmet fOr konstn@rlig animationsplm tycks vara stCrre.

N-gon g-ng i m-nadsskiftet maj / juni @r det dags f°r avg-ngs-
eleverna att presentera sina verk.

T.A.
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Kakvanner och fillmRUTor

PRESS-STOP!

Vid den inernationella pImfestivalen
Da KINO i Rum&nien, pck Pia Holm-
qvist pris f°r sin Kaka! GRATTIS!

Den svenska dockplmsproduktionen @r liten - i dubbel bem@rkelse: det g°rs inte m-nga plmer,
och de som g°rs ror sig i det lilla formatet. Ett exempel 2r Kakan, som kom fOrra -ret. Den @r ett
drama f°r de minsta barnen och som p- nio m&ttade minuter ber2ttar att det r n2r vi visar hela
0ss som vi kan f- verkliga v@nner.

Figurteaterkompaniets Pia Holmqvist har gjort manus och regi. Hon samarbetade med Zig Zag
Animation och animat®rerna Erik Zaring och Jerome Signori. Ekonomiskt st®ddes projektet av
Filminstitutets barnblmskonsulent och av Film i V&rmland.

Filmen spelades in med enbildstagning (pixillation). Dockorna @r gjorda av tr2, papier-mach®,
aluminiumtr-d och skumgummi.

Filmen har visats p- festivaler i G®teborg, Malm® och Skottland, samt p- Island och Irland.

En annan svensk dockblm @r Rut, i Lisa Bj°rkstrems regi. Filmen spelades in redan 2001, n@r Lisa
gick p- dockteaterutbildningen p- DI. Hon var bekant med Simon Pramsten, som samtidigt gick
pImfotoutbildningen d&r (han 2r f.°. bioaktuell som en av fotograferna till Armbryterskan fr-n
Ensamheten ). De b°rjade prata dockplm, och drog in studiekamrater fr-n andra DI-utbildningar
i projektet, som snart ocks- backades upp av I2rarna. DI uppl@t ocks- lokaler fOr inspelningen.
Rut @r en vuxenplm, och handlar om en kvinna som blir bestulen p- sin handv®ska. Den kvinn-
liga tjuven b°rjar leva Ruts liv, och fervandlas s~ sm-ningom till henne.

Dockorna i pImen @r stavdockor, och till skillnad fr-n Kakan #r Rut inte gjord i stop / motion,
utan @r pImat dockspel.

Filmen &r 2nnu inte visad eftersom den v@ntar p- att fras ©ver till video. Man hoppas p- visning
i SVT och p- festivaler.

T.A.

Skall ni ut p- turn® eller p- festival? Ta med det internationella numret av Dockteatern
(#2) att dela ut.Ring 0612-523 68 eller maila till kontoret@dockteatercentrum.com
s- skickar vi en kartong (c:a 200 ex).
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Det allra mest klockrena: Allram Eest! Dockteater s- trogen sin tradition den kan bli: prima underh-llning p- v-r tids n®jesfalt,
teve. FOr alla och allra mest f°r barn, eftersom det nu @r 1900-tal och dockorna sedan ett sekel n2stan helt slutits i barnkulturens
famn. Klassisk utbildning 12rlingsv@gen och n2r Petter Lennstrand till slut kKI*mmer fram med att hans fru Helena B2ckman @r
n@rmaste medarbetare, dockmakare och konstn@r som arbetar tillsammans med honom sedan ©vre ton-ren, m-ste jag t®nka: det
ocks-! Dockteatern har kvar den praktiska familjestruktur den alltid haft.

Man skulle kunna yytta hela Petter L till medeltiden, t2nka sig honom med bj2lIror i gycklarm©ssan: marknadsplats, frilans, fa-
miljefCretag, I-g status, 2Iskad av folket. Kommersiell, suckar en och annan i Dockteatersverige, och jo, det @r sant: reklamplmer
och musikvideos (Roxette, Teddybears) har ringlat ur BLA, som denna dockteaterverkstad heter.

- Det har blivit en hel del reklam. Dockteatern, den kunde vara s- energil®s och ibland t®ntig. Och sen tidigt 90-tal har det blivit
en hel del teve; precis det jag ville g°ra.

Traditionen i sp-ren

Med undantag fOr att Petter Lennstrand (s-vitt jag vet) inte extrakn®cker med att s2lja mirakelmedicin eller erbjuder offentlig
tandutdragning, stmmer historiens perspektiv ferbluffande bra. Det gjorde dockspelarna i gammal tid, faktiskt in p- 1800-talet,
och det var sannolikt d2rf°r n-gra ocks- tidigare br@ndes som h@xkarlar. Inte fOr att menigheten verkligen ans-g att de kunde
gjuta liv i sm- tr3pgurer.

Sen var det ocks- den religi®sa laddningen. Sedan kristenhetens yngre dagar hade dockteatern varit en del av kyrkans m-nga
medel att sprida sitt budskap till en menighet som inte kunde I#sa. Passionspel var en given storyline f°r dockspel, liksom jul-
krubban och ber@ttelsen om Jesu fdelse 9 just julkrubban 2r n2stan den enda resten av teater i kyrkan i den reformerade delen
av kontinenten.

Det @r n2stan fOr perfekt att Petter Lennstrand till slut hamnar i en julkalender. Den @r visserligen sekulariserad s- det forsl-r,
men julgranar, sn®drivor och en lite from och gullig st®mning omger Allram Eest och den ringa sekundanten Tjet, som spelar
skivor. Tjet som i Chet Baker, fOrst-s. Och Allram @r en parodi p- ett av v-r tids mest betydelsefulla, sj2lvbel-tna, exhibitionis-
tiska och grandiosa egon 8 en programledare i TV! Petter Lennstrand spelar alltid sj2lv Allram, med en hand i mupp-huvudet,
en i h°gerarmen. VV@nsterarmen vilar eller har en annan f®rare, precis som i klassisk japansk bunraku. Alltid med direkt rost
0 inget p-lagt ljud.
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Larlings-r

Man skulle kunna kalla honom tra-
ditionalist, och han gjorde faktiskt
sitt specialarbete i gymnasiet i dock-
teaterns historia. Sen tar traditionen
vid: 12rlings-r for Michael Meschke
p- Marionetteatern, konyikt och
upps@gning, tv- -r p- Raja-teatern i
Harn%sand, tillbaks till Marionettea-
tern. Men innan han drog sin f2rde
andra g-ngen, hade han f-tt syn p-
Roman Paskas regi av Speksonaten
for dockor och arbetade ocks- med
en Hamlet-robot samt Barbro Lind-
grens Andrejs I2ngtan. Och hm, hm,
det pnns nog en hel del Meschke-pa-
rodi i Allrams v@nliga rost.

- Jag slutade d@r fOr att jag ville g°ra
mina egna grejer. Det var dags att
starta BLA helt enkelt.

Med sakkunnigt packat bagage blev
det st--upp, en mupp till Killing-
g2nget och teve, teve. Janne och
Merzi f°r Bullen, f°r ungdomspro-
grammet Vera skapade han Rydberg,
den sk-nske boxaren. Den @r han
sarskilt fortjust i fOr ytterligheterna,
ten extremt sj@lvs@ker looser med
helt bisarr v@rldsuppfattningo.

- Vi jobbade extremt snabbt. De kun-
de bli tolv sketcher p- en dag. Och
pletsligt: det beh®vs en till! Okej, d-
g°r vi en. Jag pck svinbra sj2lvfor-

troende, att v-ga lita p- en r°d tr-d i Allram och Tjet av Petter Lennstrand i -rets Julkalender
komiken, att st2lla ytterligheter mot varandra.

- Sprattlan kom sedan, lite softare, och H®jdarna &r for sm- barn. Jag gillar n@r det g-r sakta. | adventskalendern, Allrams
Hojdarpaket, @r Allram och Tjet en ram, och paketet som Allram motvilligt ger bort varje dag, inneh-ller ett avsnitt ur HOj-
darna, ett g@ng pgurer som bor p- tak, d&rav namnet.

Som -tta I-ngplmer

N-gra avsnitt f-r jag tjuvtitta p- och blandningen av Las Vegas-ironiskt traditionell julst*mning, st--upp, comic strip och
nastan-teletubbies @r rytmiskt lugn, v@ltajmad. Rolig! Storebror och lillebror hos H®jdarna 2r minsann inte bara f°r de minsta
0 det d@r storebroderliga t-lamodet som s- 12tt kan v®nda i gammal, vanlig besk&ftighet. Och hur m-nga norrl2nningar i
forskingringen kommer inte att 2Iska lilla Lule- och hennes sn®l2ngtan.

52 avsnitt om 15 minuter, det blir ungef@r som -tta I-ngplmer. Bara 24 (som bekant) @r julkalender, resten s2nds som serie,
troligen 2006. Ett och ett halvt -rs arbete och m-nga, I-nga arbetsdagar. Petter Lennstrand s2ger som hans kolleger sagt sedan
urminnes tider: Jo, men f°r mig @r det gl@dje att arbeta, en passion.

Har skulle man kunna v&nda blad i historieboken och iakttaga hur 50-talets alla statliga TV-bolag m-ste bygga fr-n scratch,
och d n2stan utan undantag 0 v@nder sig till dockteatern. Fr-n Televinken till Lillstrumpa till Allram Eest. Men det bladet
vander vi en annan g-ng. Det blir allra b3st.

Margareta S°renson
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FILMDOCKOR Pi UTST LLNING

For Blanka Kaplan, Dockteaterns m-ng-riga medarbe-
tare, har det blivit en tradition att bes®ka sitt gamla hem-
land Tjeckien och de -rliga teaterfestivalerna d@r. Det 2&r
inte bara i Prag som dockteaterpulsen g-r p- h®gvarv un-
der sommaren. | alla de tjeckiska regionerna visar b-de
professionella och amat®rgrupper vad de har -stadkom-
mit under det g-ngna -ret. | somras °ppnades ocks- ett
par intressanta utst2llningar, b-da med anknytning till
temat dockbIm.

I somras 2gde i Prag rum en stor retrospektiv utst®lining
av konstn@rsparet Svankmajer d v@rldsber®mda skapare av
surrealistiska m-Iningar, skulpturer, collage och plmer. Ut-
st?lIningen var installerad i ett av de historiska palatsen p-
Pragborgen, och p-gick under fyra sommarm-nader.

Utst@lIningens titel var JIDLO / FOOD - en m-h&nda sur-
realistisk titel p- en konstutst2lIning. | programbladet skriver
Eva och Jan Svankmajer: 60m vi nu kallar v-r utst®lining
FOOD betyder det inte att vi betraktar det som vi visar f°r
n-got slags sj2lslig n@ring, eller att man ska servera gulasch
p- vernissagen. Vi har best®mt oss fOr denna titel d@rfer att
0jidlod (6matd) @r ett kort ord som alla forst-r, och for att
den funktion som ordet representerar praktiseras ©verallt.
Dali skrev n-gon g-ng att sk®nheten antingen kommer att bli
atlig eller s= kommer den att utebli. Maten och erotiken 2r
n@rbesl@ktade, i grunden handlar det om en analogisk funk-
tion. Somliga m2nniskor @r i st-nd att ta upp sina 2lskade av
karlekeo

P- utst2liningen kunde man, ut®ver hundratals tavlor, skulptu-
rer, collage och de mest underliga objekt, ven se korta plmer
som visades i foaj®n 9 riktigt surrealistiska scener d@r mat
inmundigades i ganska oaptitliga n@rbilder: magen “ppnades
och st®ngdes med dragkedja, och liknande. Man b-de hisnade
och skrattade.

I den stOrsta utst®llningssalen var en scen fr-n Svankma-
jers plm Faustlektionen installerad i autentisk scenograp
och med yertalet av originaldockorna: snidade traditionella,
tjeckiska trdmarionetter. (N-gra minns kanske plmen fr-n
G°teborgs plmfestival, d@r den visades p- 90-talet.) Man
h&pnade ©ver hur stora pgurerna var 0 s2kert en meter! Eller
blev jag s- ©verv@ldigad vid -synen av de fantastiska pgurerna
att jag drabbades av en synvilla? Dekor, pgurer och olika att-
ribut fr-n en annan av Svankmajers plmer, N-got om Alice
(12s Alice i underlandet ) fanns ocks- arrangerade i samma
sal. Huvudpersonen i plmen gestaltas av en vanlig lekdocka,
vars rerelser -stadkommes genom animationsteknik. | plmen
forekommer skickliga ferstoringar och ferminskningar av
interi®rer, och ganska kusliga scener.

Chrudim n@stal

Kara, trevliga Chrudim, fritt fr-n turismens stress, 2ven
om det vimlar av folk h&r ocks-. Under en intensiv vecka i
b°rjan av juli sjuder staden av dockteaterfolk av alla kate-
gorier och =ldrar. Livfullt @r det I-ngt in p- natten: debatter,
nattferest@liningar, konserter och disco. Eller nattvisning av
Dockteatermuseet i det anrika ren&ssanshuset fr-n 1500-talet.
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H2ar arrangeras tempor@ra utst®liningar av samtida inhemska
eller utl®ndska konstn2rer, vars verk har n-gon anknytning
till teater.

I -r hette utst®llaren Hana Ribi, fodd i Tjeckien men verksam
i Schweiz sedan 1974. Efter studier vid Dockteaterakademin
i Prag var hon en kort tid assistent hos Jan Malik. Tidigt p-
70-talet blev hon intresserad av abstrakt konst. Intresset v@xte
och ferdjupades sedan i Schweiz, d@r hon hade fria h&nder i
sin produktion f°r b-de barn och vuxna. | mitten av 80-talet
var hon med vid grundandet av Z¢rcher Puppentheater, vars
konstn@rliga ledare hon blev. 1986 producerade hon Picassos
surrealistiska pj®s jtr-n f-ngad i svansen. Hon skapade me-
terstora pgurer i skumgummi, m-lade med starka f&rger, och
som fordes p- scenen av synliga spelare. N@sta produktion,
till vilken hon skrev eget manus, hette Fervandlingen (1991),
en dans- och musikteater f°r barn och vuxna, och med pgurer
i Paul Klees och Joan Mir-s stil.

Figurer fr-n dessa b-da produktioner fanns med p- somma-
rens utst?lIning. En videoinspelning av Picassos pj@s visades
ocks-. Hana Ribi sj@lv var n?rvarande, s~ jag hade m©jlig-
het att tr2ffa henne. Hon ber@ttade om inspelningen av den
franska sagan Historien om den hj2ltemodige skr2ddaren ,
som plmades i henne regi 2001 i Jiri Trnkas pImstudio i Prag.
Inspelningen gjordes med stavdockor som en g-ng tillh®rt
den franska avantgardistiska konstn@rsgruppen La Ruche,
verksam i Montparnasse i Paris -ren 1937-40. Den nazistiska
ockupationen satte stopp f°r deras verksamhet.
Filmen hade premi@r i Z¢rich 2001, och visades i Chrudim i
somras.

Blanka Kaplan.
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Efter att ha avnjutit stop-motion-plmen A Nightmare be-
fore Christmas och extramaterialet p- DVD-skivan, blev
jag nypken p- Tim Burton, mannen bakom denna n-got
skruvade mastodont-animation. En s®kning p- Google
gav 985.000 traffar!

Tim Burton feddes i
Burbank, Kalifornien,
for 46 -r sedan. Han
var inte s@rskilt yitig
i skolan, han var mer
intresserad av att rita
serier och titta p-
gamla plmer. FPretra-
desvis med sk-despe-
laren Vincent Price,
som kom att bli hans
stora idol och senare i
livet, v@n.

N@r han gick i nian
uppt@ckte ett lokalt
renh-llningsferetag
hans  tecknartalang
vid en tavling om en
afpsch mot nedskr@pning, som han vann. Ett helt -r prydde
hans afpsch sopbilarna i Burbank!

Efter high school-examen kom han in p- California Institute
of the Arts och d@r blev hans talang uppt®ckt av Disney, som
anst?llde honom som animationstecknare.

Detta tyckte Tim var fruktansv@rt tr-Kigt. Att sitta och rita
samma gubbe i olika rerelser 24 g-nger per plmsekund! Det
blir ©ver 129.000 bilder p- en 90 minuters plm! Detta passade
inte den d- 21--rige Burton. Emellertid ins-g Disneyfolket att
Tim hade andra kvaliteter och han blev befordrad till att skapa
karakt@rerna till nya plmer. Med k#nnedom om Tim Burtons
n-got speciella fantasi, forst-r man att 2ven detta jobb gick -t
pipan! Disney ville dock inte sparka Tim utan han pck i st®llet
chansen att jobba med egna projekt ett tag.

Denna tid resulterade i en dikt och ett konstprojekt, som
senare kom att bli The Nightmare Before Christmas och tv-
kortblmer: Den animerade Vincent och live-blmen Franken-
weenie. B-da pnns som bonusmaterial p- DV D-skivan. Ingen
av dessa kortplmer kom att visas offentligt i Amerika och
Frankenweenie stoppades fOr visning ©ver huvud taget!

SkrackfOrfattaren Stephen King hade emellertid kommit
Over ett exemplar, som han visade f°r Warner Brothersj Paul
Reubens och detta blev b°rjan p- Tims karri2r som regiss®r
hos WB. Vi har sett -tskilliga plmer som b&r Tim Burtons
omissk&nnliga signum b-de fr-n Warner och senare fr-n Fox:
Beetlejuice, Batman (3 plmer), Ed Wood (Mars Attacks!) och
den nya versionen av Apornas Planet.

I och med blmen Ed Wood etablerades samarbetet med
Johnny Depp och det kom att bli yer projekt. Edward Scis-

sorhands, d@r Tim £.°. pck helt fritt utlopp fOr sin fantasi, den
fOrsta rena skrdckblmen Sleepy Hollow och den kommande
Charlie and the Chocolate Factory.

Tim Burtons dr’m, #nda sedan tiden hos Disney, var att kunna
forverkliga projektet The Nightmare Before Christmas. 1990
satte projektet ig-ng och det engagerade ett hundratal skick-
liga dockmakare, animat®rer och plmare. Arbetet tog 3 -r och
resulterade i en fantastisk fantasi i stop-motion. Den I-ng-
plmsl-nga plmen 2r gjord med dockor i foam med ett skelett
av aluminium med leder som har samma funktioner som det
manskliga skelettet. Huvuden, i vissa fall ansikten 2r utbyt-
bara fOr olika miner. Huvudpersonen, Jack Skelleton, har t.ex.
64 olika huvuden! Allt visas och forklaras i extramaterialet
p- DVDn.

Handlingen d-? Jo, Jack Skelleton @r kung i landet Halloween.
Han vill g2rna f°r2ndra halloweenprandet och hamnar av
misstag i verklighetens julferberedelse. V2l tillbaka samlar
han sina unders-tar och forsCker ferklara meningen med
julen. FOr att lyckas I-ter han kidnappa Jultomten och sedan
tar han tomtens plats. Av ferklarliga sj2l uppskattas inte hans
julklappar av barnen p- jorden och i klappjakten p- honom
och i letandet efter tomten, tar man till och med milit®ren till
hj2lp. Det ordnar naturligtvis upp sig p- slutet och allt -terg-r
till det normala.

Visst @r det sp2nnande att se en riktigt v@lgjord och fantasifull
dockplm, men fr-gan &r om inte extramaterialet p- skivan @r
vard mer @n sj2lva plmen for oss dock-freaks. De tv- sm-
kortplmerna Valentin och Frankenweenie som ing-r @r bara
de v@rda priset f°r skivan. K®p den!

Gustaf

Sally och Jack i The Nightmare Before Christmas.

Mer p-: www.timburtoncollective.com
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RatTel och romantik

Operadockplm under inspelning!

P- fjorton rafyande minuter ber2ttas en actionhistoria
f°r vuxenpublik. Samtidigt hinner man sjunga sm2ktan-
de arior p- italienska, i milj°er som h&mtats fr-n Kuba.
Och alla roller spelas av dockor.

Det 2r The Bunny and the Bear - 6v@rldens f°rsta anime-
rade kortpImsopera6!

- Ett idiotprojekt! Det @r s- m-nga bitar som ska falla p- plats
och stmma ©verens, s2ger Fredrik Emilson, plmens regiss®r,
librettist och komposit©r.

Vi mOeter honom i ett charmigt gammalt hus p- S°der i Stock-
holm, inv@ndigt b-de bostad och musikstudio. Fredrik @r just
mitt uppe i detta projekt som han beskriver som ett formexpe-
riment: en unders®kning av ber2ttartekniker och uttryckss2t.
En enkel historia med m-nga k&nslol2gen. Ett drama med
tragikomisk underton.

Under en internationell konyikt blir bj°rnen Bears plan ner-
skjutet bakom pendens linjer. Hemma v@ntar hans 2lskade
Bunny, och 6de f°renas i duetter ©ver tid och rum.o

Ferh-llandet till popul®rkultur och Hollywoodplm 2r b-de
medvetet och ironiskt p- ett s2tt som kanske @r generationsty-
piskt fOr regiss®r och manusferfattare. Men samtidigt betonar
Fredrik att det handlar om 6en utveckling av formspr-ket,
inte bara igenk®nningd. Han str@var efter att b-de utnyttja
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de fardiga genrernas spr-k, och att 12gga till den d@r unika,
personliga touchen.

Filmens handling m- vara enkel, men Fredrik bygger sitt
berattande p- en noga genomt&nkt estetik. Han h2nvisar bl.a.
till den amerikanske tons2ttaren John Cage, en centralpgur
inom den vasterl2ndska konstmusikens avantgarde under 50-
och 60-talen. F°r Cage var alla ljud likv@rdiga, allt kunde
upplevas som musik. N-got av denna estetiska j2mlikhet vill
Fredrik till2mpa i sin pIm: bild, musik, dockor och text ska
pnnas med som o6starkad och likv@rdiga uttryck

Italiensk opera

Musiken till dockoperan beskriver han som inyuerad av
b-de den romantiska italienska 1800-talsoperan och av kor-
alformen. Koralens lI-ngsammare tempo fungerar i plmens
dramaturgi som kontrast mot sjlva historiens actionbetoning.
Fredrik har sj2lv skrivit b-de musik och libretto; manuset 2r
skrivet tillsammans med Fredrik Timour. Libretton har sedan
Oversatts till italienska. Textens funktion @r inte att b@ra hand-
lingen fram-t (den delen av ber@ttandet skOter bilderna om),
utan pnns d@r fOr att f°rhja och fOrst2rka k&nslorna.

Musiken @r fardigskriven men inte inspelad. Det ska g°ras
senare med Radiosymfonikerna och -tta opera-ngare. Dessa
ar inte valda n, men Bunnys roll @r skriven fOr lyrisk sopran,



och Bear @r en tenor. Och, nej, det blir inte Pavarotti, omen
g@rna n-gon som har n-got av klarheten, h®jden och kraften i
Pavarottis rosto.

Fredrik sj@lv @r annars ingen operafantast. Tv&rtom ger han
uttryck fOr en ratt kluven inst2lIning till den italienska opera
som han h@r [-tit sig inspireras av.

- Puccini t.ex., han @r ju k&nd fOr att vara litet Sm®rig, men
rosten i musiken @r mycket m@nsklig, s2ger Fredrik, och ger
en vink om vilka musikaliska kvaliteter han sCker.

Id®n att anv®nda dockor pck han fr-n b®rjan genom ferest2ll-

s

ningen Happy Hour , p- Marionetteatern for n-gra -r sedan.
Thomas Lundquists utnyttjande av traditionell bunraku-tek-
nik f°r modern dockteater gjorde starkt intryck. Thomas sj@lv
hade inte m9jlighet att medverka i plmprojektet, men h@n-
visade till Anders Olsson p- Abellis Magiska Teater. Nu @r
det allts- han som gjort dockornas ledkonstruktioner (nog s-
viktigt i en dockplm!). Figurerna g©rs i traditionella material
och tekniker (tr2, papier-mach@®, I2der etc.). Elva dockor plus
ett antal extra huvuden har det blivit, allt designat av konstn?@-
ren Kristina Abelli.

-Det pnns ett slags resonans mellan det h@r projektet och vad
Kristina brukar g®ra som bildkonstn@r, s2ger Fredrik.

Scenograpskt collage

Inspirationen till pImens scenograp h&mtade Fredrik under
en resa till Kuba. D2r hittade han de 0krackelerade6 milj©er
som man k&nner igen t.ex. fr-n musikplmen Buena Vista
Social Club : en blandning mellan det hoppl©st fattiga, och
det (i v—ra vasterl@ndska ©gon) romantiskt chica. Fredrik foto-
graferade m2ngder av gamla hus, st-tliga palats och ferfallna
rum, milj°er som han nu med datorns hj2lp kombinerar med
andra bilder. Filmens scenograp blir en blandning av collage,
m-Iningar, fotograper och modeller. Realistiskt och dremskt.

OO 0igooomon

Filmintresset v@cktes p- allvar n2r Fredrik under en tid bodde
i Paris, och av misstag r-kade f- sig tilldelat ett passerkort
som gav honom tillg-ng till kulturhuset Centre Pompidous
jattearkiv av experimentplm fr-n 50-talet och fram-t. Sj@lva
pImhantverket har han 12rt sig genom att medverka i olika
projekt. FOr det h@r projektet har han gjort en egen upppn-
ning som g°r att man under inspelningen inte bara kan yytta
dockorna utan 2ven 6yytta rummet6. FOr -sk~daren kommer
det att se ut som om inte bara pgurerna utan #ven kameran rer
sig, medan det i sj2lva @r den som sttt stilla och scenograpn
som rert sig.

Inspelningen g°rs digitalt i stop / motion, men plmen ska
Overferas till vanlig pIm och 6bl-sas upp6 till Cinemascope-
format. Den 2r allts- egentligen t2nkt fOr biografvisning, men
kommer ocks- att s2ljas till TV-bolag. Den produceras av
Filmlance i samarbete med SVT.

HOsten 2005 2@r det meningen att The Bunny and the Bear ska
visas i TV.

Tomas Alldahl
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kartongark.

- Jag Vet precis hur det ska se ut!

En pletslig glimt bakom glas®gonen - den lycklige tio-ring-
ens blick, han som satte ihop sin f°rsta modellteater hemma
vid k®ksbordet tillsammans med pappan. Nu, en del -r och
mycken livserfarenhet senare, har Bj°rn von Bahr 2nnu ett
projekt p- g-ng: en ferest@llning om ingenj°r Andr®es bal-
longexpedition.

Modellteaterintresset tycks i Bj°rns fall lika mycket vara ett
intresse f°r m&nniskor, och n@ra ferknippat med en rad goda
vanrelationer. Kanske &r modellteater mindre prestigeladdad
an annan dockteater. | alla fall forst-r man av Bj°rns skild-
ring, att den v®nskapliga anda som r-der vid de -rliga modell-
teatertraffarna i Preetz borde kunna tj#na som ledstj2rna fer
hela dockteaterv@rlden. Alla estetiska skiljaktigheter till trots.
S-dana pnns n@mligen. Idag 2r det t.ex. m-nga modellteater-
spelare som anv@nder diverse modern teknik, som scanner for
att forstora eller forminska pgurer till ©nskad storlek. S- icke
Bjern.

- Om en gubbe @r fOr stor f=-r man st2lla honom I2ngre bort,
ferklarar han.

Det @r en egenartad ©gats fertrollning som de sm- tittsk-ps-
scenerna framkallar. De platta pgurerna och kulisserna till
trots, skapas genom scenbildens centralperspektiv och ljus-
s&ttningen en n@stan hisnande djupverkan. jtminstone for
den t-Imodige. Modellteater kr2ver en kontemplativ h-llning
av sin -sk-dare. Den @r de snabbklippta action-rullarnas mot-
sats, men saknar fOr den skull inte spektakul?ra inslag!

Valet av teknik och material @r en estetisk principfr-ga. Mo-
dellteaterkonsten foddes ju i en tid n@r det var tr#, sn®re, kar-
tong och levande ljus som g2llde (kr-ngliga ord som 6brand-
s@kerhetsfereskriftd var inte uppfunna). Plast p- modellteater
ar en styggelse, d2rom 2r vi rerande ense. Men Bj°rns k&rlek
till de 62ktad materialen strcker sig I12ngre 2n s-. G#rna inte
bandade repliker, det ska vara levande r°ster. Och sina manus
skriver han f°r hand och helst med blyerts.

Kanske bottnar detta i en livsl-ng relation till det skrivna
ordet. Sin yrkesg@rning har Bj°rn 2#gnat journalistiken. Det
vill s2ga, det b°rjade med restaurangskola p- Hasselbacken;
meningen var att han skulle ta ©ver morfars hotellr®relse i
Norrk®ping. Han reste till Paris i slutet av 50-talet, blandade
drinkar och s-g Juliette Greco och Edith Piaf. j kte hem och
gick Poppius journalistskola. Reste till Madrid och pluggade
spanska. FOrsCrjde sig p- att skicka artiklar till all v@rldens
tidningar, och extrakn@ckte ibland som statist i amerikanska
plmer (spansk landsbygd var billig Vilda Vastern-kuliss p-
den tiden). Tillbaka hemma kom han till Expressen 1964, d@r
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Bj°rn von Bahr @r en kunnig ciceron, som i m-nga -r har guidat
Dockteaterns [2sare genom modellteaterns magiska v@rldar. P-lit-
ligt har han rapporterat fr-n de -rliga 6traffarnad i tyska Preetz
(se artikel h@r intill). Sj2Ilv 2r han en h#ngiven samlare. Dockteatern
bj°ds att stiga rakt in i en skattkammare av modellteatrar och tryckta

han ferblev fram till pensioneringen 1995. L2genheten d&r
vi sitter vittnar om ett liv med resor, b®cker och ett genuint
samlarintresse.

Bj°rns samling av modellteatrar omfattar ett 10-tal exemplar
med sirligt m-lade proscenier modell 1800-tal. D2rtill en
mangd dekorer och pgurer p- tryckta kartongark. Han 2r bl.a.
lycklig innehavare av praktiskt taget hela den serie modelltea-
terark som Allers familjejournal gav ut -ren 1914-31! Bj°rn
spelar inte sj2lv, i st®llet har dekoren blivit viktig. Han pnner
en utmaning i att experimentera och kombinera olika deko-
rark med varandra, I-ta nya scenograper v&xa fram.

Teatrar och ark har han genom -ren k°pt fr-n t.ex. Dansk
Dukketeaterforening eller av v@nnerna i Preetz. Och fr-n
Prior i K°penhamn, fOrst-s, detta modellteaterns Mecka. Ett
par rariteter d@rifr-n pnns i Bj°rns 2go. Dels den klassiska
Det Kongelige, med OEi blot til lysto ©ver prosceniet (fOr ©v-
rigt den som Alexander sitter och dr°mmer vid i Ingmar Berg-
mans Fanny och Alexander ). Originalutg-van av denna mo-
dell kom redan 1906. Och s- den ber®mda 6p-f-gelsteatern6
fr-n Tivoli, med den skojiga rid-n som inte hissas upp utan
f2lls ner som en p-f-gelsstj@rt (det gjorde inget att sn°rena
trasslade ihop sig litet n2r Bj°rn skulle demonstrera, publiken
var m@kta imponerad i alla fall!).

Guldgravare fr-n Allers Familjejournal.



Men exklusivast i samlingen 2r kanske den s.k. Pegasus-tea-
tern fr-n 1941, ocks- fr-n Allers. De yesta modellteatrar har
ju 1800-talets borgerliga 6hovteatraré som frebild. Pegasus-
modellen skapades i en ambition att frnya modellteatern,
kanske fOr att konstarten inte bara skulle uppfattas som
museal. S-ledes har proscenium och rid- f-tt en tidstypiskt
modern formgivning, vars eleganta enkelhet i linjerna g°r
intryck 2n idag.

Uppe p- en bokhylla st-r en liten kartongmodell fr-n anrika
Pollocks i London. Bj°rn gillar de engelska modellteatrarna,
dar man p- de tryckta arken ofta pck samma rollpgur i olika
positioner, ibland med riktiga sk~despelare som ferebild (sj2lv
hade jag som barn hela Hamlet med Laurence Olivier i hu-

vudrollen!). H&r pnns humor, tempo och gr2lla farger - allt
tacksamma ingredienser i en klassisk modellteaterferest@ll-
ning. Tyska modellteatrar @r st°rre, tyngre och inte alls lika
roliga, enligt Bj°rn. De danska 2r I2ttsamma, och fransm@n-
nens @r individualistiska:

- Var och en har sin egen konstiga teater, s2ger han.

Just det. Modellteaterentusiasterna 2r, liksom ©vriga dock-
teaterfreaks, en skara individualister. Alla vet precis hur
det ska se ut. Men det @r ju forst-s det som @r kreativitetens
energik®lla.

Tomas Alldahl

HUUbnibodibuibuibouiirbuiboiinuog

Revarbandets g°mst@lle f°re explosionen...

Modellteatern utvecklas scentekniskt fr-n =r till -r. De sm-
fornyelserna marks kanske tydligast vid de -rliga september-
traffarna i tyska Preetz utanfer Kiel. Det @r v@rldens st°rsta
sammankomst fOr denna form av dockteater. | -r var det 17:e
g-ngen. jtta I2nder deltog.

N-gra nya trender kunde anas:

- Scenbyten sker oftare inf®r ©ppen rid-. Det @r intimare och
intressantare f°r publiken.

- Dekorer och pgurer g°rs med hj2Ip av datorer och scannrar.
- FOrest2lIningarna har blivit 12ngre. | -r varade de mellan 20
och 72 minuter. FOrr pck en pj&s av h@nsyn till publiken och
logistiken inte ta mer #n 20 minuter.

1. Dr Mackuse vinner Kkriget.

Walter Koschwitz var -tta -r och bodde i Berlin 1945.Det
-terspeglades i denna svarta och absurda historia om den
tyska forbrytarregimens sista dagar. Bomberna, paniken
och de brinnande ruinerna illustrerades med hj2lp av en I-ng
vandringsfond. S- var det @ven n@r en gondol till barkarollen
ur Hoffmanns @ventyr gled fram nere i den °versvdmmade
tunnelbanan. De skrmmande men vackra scenbilderna var
hopklistrade och av m®rka f@rgfoton ur bcker och tidningar.

... och n2r kvarnen yyger i luften. Ur Mj®Inaren och hans m@n.

2. Draculas dotter.

Eric Poirer fr-n Th®atre IEEgr@gore i Marseille inledde utan
n-gon f@rdig teater. Bara en I-g I-da p- ett bord, ungefér som
en lap top. Fullt ljus i salen. Underhand som han p- bruten
engelska ber2ttade en saga om vampyrer placerade han ut
pgurerna och dekorerna i sk-ror p- I-dan och s- sm-ningom
kom aven prosceniet. | I-dans fasad mot publiken t2ndes tv-
I-ga landskapsm-lIningar likt ett 1700-tals éeidofusikond, det
vill s2ga ett diorama med m-lade glasskivor och oljat papper.

3. Pizarro.

En melodram ©msom i svartvitt, ®msom i starka f&rger, om
spanjoren som h@rjade i Peru p- 1500-talet. Robert Poulter
anv@nde bandade repliker eftersom han m-ste arbeta sekund-
snabbt med att byta dekorer och pgurer. De rycktes bort och
sl2ngdes p- golvet, avl®stes av andra som ocks- kastades sam-
tidigt som n-gon pgur yimrade ferbi fOr en sekund @ allt till
suggestiv egendomlig musik. Robert brukar rita och m-la allt
sj2lv med stora svepande linjer och tydliga ansikten. Han trix-
ar fram en massa optiska illusioner men n2r publiken efter-t
g-r bakom scenen ser den att n@stan allt det tekniska best-r av
n-gra gamla papprer fr-n hush-llsrullar, lite stanniolpapper,
skrynklig folie och n-gra starka lampor.
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4. Oberons I-da.

Modellteaterpgurer lever i en tv-dimensionell v@rld ty de
sj@lva och deras kulisser 2r platta. Den tredje dimensionen
trader fram om de och deras dekorer m-lats perspektiviskt.
Att d@remot placera ut tredimensionella frem-l, exempelvis
dockm®bler, fOr att fOrst®rka djupverkan @r att d°da illusio-
ner.

Men n@r de tyska makarna Motoko och Horst R®mer i rollerna
som Oberon och Titania stack in sina egna tredimensionella
h@nder i den platta lilla v@rlden blev det ©vernaturligt.

5. Mj®Inaren och hans m@n.

Den popul@raste av alla engelska modellteaterpj@ser.

Den fOrsta upps@ttningen kom troligen 1822 och sedan dessa
12r ©ver 40 olika sm- prmor i framfCrallt London ha tryckt
och s-lt den. Handlingen kan betraktas som en transport-
stracka fram till den stora pnalen d- den kriminelle mj°Ina-
rens kvarn exploderar. F2rdiga nytryck av bildark visande en
exploderande kvarn pnns att k®pa billigt. Modellteaterentusi-
aster brukar j2mf©ra hur olika spelare presenterar slutsm@I-
len. Variationerna @r sm- men m-nga.

Den amerikanske munken Jon Bankert framf©rde komedin.

6. Gert von Westfalen.

Vardparet fOr de -rliga m®tena i Preetz, Barbara och Dirk
Reimers, spelade detta stycke av Ludvig Holberg. F°r att f-
fram diverse mjau, vov, n°ff, mu och gn@gg anv@nde de sm-
ljudh®rmande dosor. M-nga av scenbilderna med danska
teaterark blev trolska tack vare r2tt belysning. Det @r beund-
ransv@rt hur paret under -ret kan hinna skriva pj@ser, sk@ra
till dekorer och pgurer och ©va och samtidigt bjuda in spelare
fr-n olika 12nder och sedan gallra bland dessa och skaffa
hotellrum och rum fOr sj@lva teatrarna med mera. Och n@r
allt kommit ig-ng ska de b-de spela och vara perfekt v@rdpar.
En kvall fungerar Dirk dessutom som auktionsutropare for
modellteaterutensilier. Det samarbetar med folkh®gskolan i
Preetz och verksamheten f-r ekonomiskt st°d fr-n kulturpoli-
tiker och privata fretag.

7. Skeppsgossens ber@ttelser.
Modellteater bygger mer p- illusoriska scenbilder 2n p-
sk-despeleri. Det som pgurerna saknar i rerlighet tas igen i
sceneriernas hypnotiska effekt.

Om riktiga konstn2rer har gjort bilderna 2r det naturligtvis
extra lockande. Per Brink Abrahamsen och S®ren Mortensen
vid Svalegangens Dukketeater i jrhus har samarbetat med
drottning Margrethe 11 och I-tit henne g®ra allt som syns p-
scenen. Dekorerna @r fr-n s®nderklippta och hopklistrade
fargbilder ur becker och tidningar. Collagen har skurits ut
till naturtrogna kulisser och delvis b2ttrats p- med akvarell-
farger. Dronningen har tidigare gjort dekorer till bland annat
Det Kongelige. Hon medverkade 2ven som ber2ttaren i den
bandinspelade pj@sen.

8. Ingwnya ne mfene

Namnet @r zulu och det @r Afrika som pj@sen handlar om.
Machteld van Nieuwkerk framferde p- tyska bland annat
denna enkla och roliga barnpj2s och hade efter bara ett par
minuter suggererat hela publiken att rytmiskt sjunga om apan
och krokodilen medan hon spelade p- sitt lilla kn®ppinstru-
ment mmbera. De hemgjorda dekorerna gick i ljusa Klara
farger och krokodilen kunde ®ppna sitt stora gap genom att
Machteld drog i en tr-d 12ngs djurets fr-nsida.

9. Bu och B# i skogen.

Modellteaterm©tena @r inga t2vlingar. Men om det hade va-
rit det hade kanske Eva Josephson och Karin Fichtelius fr-n
Gripes modellteatermuseum i Nyk®ping f-tt pris. Det tycktes
s- n2r publiken under pauserna diskuterade vad de sett. Eva
hade m-lat av de enkla bilderna i Lena och Olof Landstr’ms
bilderb©cker.

Ibland n@r modellteaterpj2ser g©rs for och av barn f-r de ingen
djupverkan beroende p- att konstn@rerna inte kan teckna per-
spektiv. Det var likadant h@r men samtidigt charmigt,fartfyllt
och dr-pligt bland annat d@rfer att damernas tyska titt och t2tt
snubblade in p- svenska. N@r de skulle beskriva att Bu och
B2 kom till ett kalhygge brot de en tr#pinne och n?r Bu och
B2 skulle ta sig ©ver en b2ck skvalpade Eva med h2nderna i
en balja vatten. Folk hade nog roligast p~ den h2r forestall-
ningen.

Bj°rn von Bahr
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Ur Oliver Twist, tecknad av John Redington
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KRISTIANSTADS MODELLTEATER

P- Kulturhuset Barbacka i Kristianstad pnns n-got s- unikt som en fast
modellteaterscen med egen salong, som rymmer 30 sittplatser.

Id®n med att bygga en modellteater i kulturhuset pck stadens
social- och kulturn®mnd i samband med projektet 6Vi rotar
framo 1985. FOr att stimulera teaterintresset hos barn och le-
vandeg®ra intressant kulturhistoria, besl®t kulturn®mnden att
Kristianstads teater fr-n 1906 skulle st- som fOrebild. Teatern
ar i jugendbarock och ritad av den k&nde och i staden f°dde
teaterarkitekten ~ Axel Anderberg. Teaterns takm-lningar
gjordes av Nils Asplund. L#nsarbetsn®mnden och Kristian-
stads kommun bidrog med det ekonomiska.
Modellteaterprojektet var ett samarbete d@r arkitekten och
konstn?ren Margit Gustafsson stod for ritningar och kon-
struktion, och konstn@ren Kristin Woo f°r scensk®rmar och
dekorationer. Snickaren Kjell Ekelund gjorde inredning och
stod f°r tekniska 1°sningar.

| broschyren Modellteater 8 Kristianstad teater, utgiven av
Kristianstads kulturn®mnd, skriver Margit Gustafsson:

dJag har utg-tt fr-n gamla rithingar p- Kristianstads teater.
Modellen &r utformad fritt efter dessa och @r avskalad fr-n
alltfer stor detaljrikedom. Jag har efterstr2vat att skapa en
skulptur I sig, med resning och renhet .

Alltfer m-nga detaljer skulle konkurrera med rid- och sce-
nograp. Teatern 2r Gavkapado, s- att endast fr@mre partiet
ar medtaget. FOr att ge tillt2cklig st-h°jd bakom teatern, har
proportionerna ferskjutits s- att h®jden har ©kats i forh-l-
lande till bredden. Ferh-llandet @r 7:5.

Modellteatern har Kristianstads teater som ferebild och
tre faktorer har styrt utformningen.

- Modellen ska ge samma uttryck som fCrebilden.
Man skall k&nna igen Kristianstads teater i model-
len.

- Modellen skall vara s- stor, att tv- personer kan
d®lja sig och agera s=ende bakom byggnaden.

- Modellen ska vara rimlig att bygga med tillg2ngligt
material.

Modellen skall ge plats p— scenen fOr s-v&| modellteater
som dockteater. En st2llning har konstruerats med plats for
scener 1 skikt bakom varandra. St21Iningen har dubbla scen-
h®jden och med hj2lp av en hissanordning ska de olika sce-
nerna hissas upp och ner. Dessutom pnns plats s- att pgurer
kan falla ner under golvet genom en fallucka. Med tanke p-
dockteater pnns fritt utrymme utanfer sj2lva scen®ppningen
och dessutom utanfer modellens d°rrar. Modellens rundande
front best=r av ett d°rrparti, som °ppnas d- pj2ser skall vi-
Sds.

Materialet till bygget 2r plywood p- en stomme av furu-
lister. FOr att ge tillr2cklig stabilitet har tjock yerskiktad ply-
wood anv@nts till plana ytor. Denna plywood kan dock inte
bCjas, s- tunnare partier best-r av tunnare plywood, som har
bejts och limmats 1 tredubbelt skikt.

Takstolarna har byggts upp delvis efter de gamla ritning-
arna | furuvirke, som limmats och spikats. F°r att utforma
den Kkraftigt rundade takkupolen utan sprickbildningar, har
anv@nts plywood som f=tt ligga i bl°t och d@refter limmats
och spikats p- takstolen.

Slutligen har hela takets t2ckt med 0,5 mm tjock blypl-t,

som skurits i remsor och limmats fast vid plywoodtaket med
kontaktlim. Modellen har i ©vrigt m-lats med v&ggférgo.

De fOrsta pjaserna som spelades p- scenen var N2&r far blev
sjuk och | Kong Christian 1V:s nattm®ssa. Under Puppettoo-
festivalen 2003 fanns pgurer och scendekorationer utst®llda
i Modellteaterns foaj®. P- modellteaterscenen hade en nyskri-
ven pj@s varldspremi?r: H&xor i garderoben av Bengt Lars-
son, som &ven regisserat ferest2lIningen.

Nu I2ser jag p- Kulturhuset Barbackas hemsida att Modell-
teatern har genomg-tt en ombyggnad och att en ny Barbacka-
produktion, modellteaterf@rest®liningen Odysseus dotter , har
spelats under hOsten. Det @r -ter Bengt Larsson som svarar for
regi och manus; denna g-ng har han bearbetat en av varldslit-
teraturens fOrsta ber2ttelser.

Annette Cegrell-Skeld

Regiss®ren Bengt Larsson ser
modellteaterns mejligheter

Som framg-r av artikeln h@r intill, har de senaste upps®tt-
ningarna p- Kristianstads modellteater b-de skrivits och
regisserats av Bengt Larsson. Han @r frilansregiss®r, manus-
forfattare och I2rare, bosatt i jrhus. Han var tidigare chef for
Kulturhuset Barbacka, men arbetar for tillf2llet p- Interaktiva
Institutets ber@ttarstudio i Malm®. Studion forskar kring obe-
rattande och ber@ttarstrukturer i digitala medierd. Han 2r @ven
g3stl2rare p- Dramatiska Institutet i Stockholm.

- Modellteater 2r ett himla sp®nnande format, s2ger Bengt
Larsson, som i de tv- senaste upps@ttningarna samarbetat
med scenografen Roland S°derberg.

Tillsammans experimenterar de med modellteaterns sceno-
grap och pgurer. Stor omsorg 12ggs ocks- ner p- ferest@ll-
ningarnas ljudmontage, liksom p- ljuss@ttningen. De ser
modellteatern som o6en utvecklingsbas fOr ljuss2ttningo: de
slipper g°ra dyra studieresor till exempelvis London och j&t-
tescenerna d@r. | modellteatern p~ Barbacka har de en fullt ut-
rustad modern teater med ljusriggar, ling-ngar och allt, precis
som p- en Oriktigd teater.

Bengt Larsson anv@nder sig i sina uppsttningar g@rna av sk--
despelare placerade framf©r scenen och som fermedlar texten
till publiken, inte bara som ber2ttare, utan de gestaltar ocks-
roller i spelet.

- Vi spelar b-de med och mot modellteatertraditionen, s2ger
Bengt Larsson.

I Odysseus dotter medverkar tv- dockspelare, en sk-despe-
lare och en tekniker. Verksamheten p- Barbacka ter sig som
en gl@djande gener©s satsning p- barnkulturen. Och det @r
Kristiandstads kommun som bnansierar verksamheten.

T.A.
L&s mer: www.kristianstad.se/kultur/barbacka
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